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บทคัดยอ 

การสรางสรรคผลงานทางศิลปะ ชุดปรากฏการณธรรมชาติเสน สี และพ้ืนท่ีวาง เปนการสรางสรรค
จิตรกรรม ท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากเรื่องราว ท่ีพบเห็นจากธรรมชาติ มีการแสดงออกทางศิลปะท่ีคลายจาก
อดีต ลดทอน และคลี่คลายรูปทรงใหเหลือเพียงเคาโครงและสาระท่ีสําคัญไว ดวยการตัดทอนรูปทรงท่ีไดท้ัง
จากธรรมชาติ และเสริมแตงดวยจินตนาการอีกท้ังยังเปนการขมวดปมทางความคิดสูความคิดรวบยอด ขาพเจา
ใชโครงสรางของเรือหาปลาเปนสื่อสัญลักษณแสดงออกผานสื่อวัสดุคือสีอะคริลิกลงบนพ้ืนผาใบ และยัง
นําเสนอกระบวนการคิด การทํางาน รวบรวมไวในรูปแบบของเอกสารทางวิชาการเพ่ือเผยแพรองคความรูแก
ผูสนใจในวงวิชาการ อยางกวางขวางตอไป 

ผลสรุปจากการทํางานพบวา การสรางสรรคงานอยางตอเนื่องสมํ่าเสมอชวยพัฒนาทักษะการ
แสดงออกทางศิลปะใหลึกซ้ึงและแหลมคมยิ่งข้ึน การทํางานในชวงแรก ขาพเจาทํางานติดกับความเหมือน
ตนแบบ ติดสวย คือคํานึงถึงความลงตัวของทัศนธาตุท่ีปรากฏ การทํางานระยะถัดมา ขาพเจาโตตอบกับสื่อ
วัสดุทางศิลปะท่ีมีอยู อยางเปนธรรมชาติ ผอนคลายและเปนอิสระมากข้ึน จนสามารถพัฒนามาสูผลงาน
จิตรกรรมท่ีคงเหลือไวเพียงเคาโครง สาระสําคัญและแกนของความงามไว โดยขาพเจาวิเคราะหแยกแนวทาง
ในการพัฒนาการสรางสรรคผลงานชุดนี้ไวเปน 2 แนวทาง ไดแก 

1. แนวทางท่ีมีโครงสรางแบบธรรมชาติท่ัวไป 
2. แนวทางตัดทอนรายละเอียดรูปแบบก่ึงนามธรรม 
ปญหาท่ีสําคัญทางการสรางสรรค คือ ผลงานสวนใหญมีลักษณะซํ้าโดยพบวามาจากปจจัยสําคัญ คือ 

เกิดจากความพยายามท่ีจะแสวงหา รูปรางรูปทรงตางๆ ใหเสนสีไดอาศัยโดยไมตองพ่ึงพาขอเท็จจริงจาก
ธรรมชาติมากนัก อีกปจจัย คือการยึดโยงอยูกับเคาโครงการทํางานแบบเดิม ซ่ึงปญหาถูกแกไขในชวงทายของ
การทํางาน การมองยอนทบทวนใหเห็นขอดี ขอบกพรอง ท่ีเกิดข้ึนจะชวยพัฒนาความคิดและการแสดงออก 
การทํางานศิลปะอยางมุงม่ันของขาพเจา ตองการนําเสนอแนวทางการสรางสรรคผลงานท่ีแสดงลักษณะเฉพาะ
ตน เพ่ือการพัฒนาใหคงอยูอยางสงางาม 
 

Abstract 

The Project of Arts, titled Natural Phenomena Colour Lines and Blank Space, is the 
creation of artistic works of natural phenomena series, color lines and blank spaces are 
paintings that are inspired by the stories they see. From nature, there is an artistic expression 
that has freed from the past, reducing and unraveling shapes to only the outlines and essence 
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by eliminating shapes that are both natural and enriched by imagination, and also tie the knot. 
From conception to concept, I used the structure of the fishing boat as a symbolic medium, 
expressed through acrylic paint on canvas and also presents the thought process. The work is 
compiled in the form of academic papers to further disseminate knowledge to people in the 
academic community.  

Conclusions from work have found that continuous creation of works helps to develop 
deeper and sharper artistic expression skills.  The similarity of the prototype is to take into 
account the harmony of the visual elements that appear.  In the later work, I interacted with 
the natural materials in the art that were more relaxed and free until I was able to develop 
into the remaining works of painting. Just outline the essence and essence of beauty, which I 
have divided the guidelines for the development of the creation of this series of works into 2 
approaches: 

1. A general structured approach 
2. Methods for eliminating the details of semi-abstract forms 
A critical problem in the creativity is that, most of the works are characterized by the 

fact that they are found to come from an important factor, which is the result of an attempt 
to find various shapes and colours to be able to live without relying on natural facts too much. 
Another factor is attachment with the original work project where problems were solved at 
the end of the work, looking back at the advantages and disadvantages will help to develop 
the ideas and expressions of my committed art work. Create works that show their individual 
characteristics for the development to remain graceful. 

 

บทนํา 

ระยะเวลากวาสามทศวรรษ ขาพเจาสรางผลงานศิลปะมาอยางตอเนื่อง นับตั้งแตเม่ือครั้งวัยเยาวโดย
อยูภายใตโครงสรางทางการเรียนรู ภายใตการอบรมบมเพาะจากสถาบันศิลปะท่ีเกาแกของประเทศจนเม่ือ
สําเร็จการศึกษาและไดมาเปนอาจารยประจํา ท่ีภาควิชาวิจิตรศิลป วิทยาลัยเพาะชาง มหาวิทยาลัยราชมงคล
รัตนโกสินทร จวบจนปจจุบัน ขาพเจาไดอาศัย รูปราง รูปทรง ธรรมชาติโลกภายนอกมาเปนแรงบันดาลใจใน
การสรางงานศิลปะมาโดยตลอด 
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รูปที่ 1 การนํารูปราง รูปทรงจากธรรมชาติสภาพแวดลอมมาเปนแรงบันดาลใจ โดย นพดล เนตรดี 2564 

ดวยเหตุผลท่ีธรรมชาติเปนเสมือนแหลงทรัพยากรอันสําคัญ กระตุนเตือนใหขาพเจาเกิดแรงบันดาลใจ 
(Inspiration) รวมท้ังธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกยังมีแงมุมท่ีนาศึกษามากมาย มีความซับซอน มี
ความนาสนใจเปนอยางมาก ทําใหขาพเจาสนใจความงามในแงมุมตางๆ และสรางเปนผลงานศิลปะมุงเนน
เนื้อหาสะทอนความงามท่ีเรียบงาย จะปรับเปลี่ยนไป ท้ังนี้ก็ข้ึนอยูกับบริบทของสื่อวัสดุตางๆ ทใชในการ
ถายทอดรูปแบบเปนผลงานศิลปะนั้นๆ 

ชลูด นิ่มเสมอ (ชลูด นิ่มเสมอ. 2553: 43-45) ไดเขียนเก่ียวกับเรื่องราวของธรรมชาติสภาพแวดลอม
โลกภายนอกไววา “เพ่ือขยายขอบเขตของความเขาใจเก่ียวกับ รูปราง รูปทรง เพ่ือหาความจริงท่ีสอดคลองกับ
ความจริงภายในเฉพาะตน เพ่ือความเขาใจ ความประสานกลมกลืน และความขัดแยงในธรรมชาติ เพ่ือดูดซับ
ชีวิตชีวาสิ่งมีชีวิตตางๆ และเก็บเก่ียวประสบการณเพ่ือใหเขาถึงความหมายของพ้ืนท่ีวาง เพ่ือเขาใจจังหวะ ลีลา 
ความเคลื่อนไหวตางๆ ท่ีสัมพันธกับรูปทรง เพ่ือรับรูความงามของเสน เพ่ือตอบโต ตอบรับระหวางอารมณของ
ตนและสิ่งแวดลอมโลกภายนอก” 

 

 

รูปที่ 2 สภาพแวดลอมโลกภายนอกมาเปนแรงบนัดาลใจ โดย นพดล เนตรดี 2544 

ผลงานศิลปะของขาพเจาเปนเรื่องราวของการแสดงออกดวยการใชฝแปรงนอยใหญ ลดทอน
รายละเอียดโดยอาศัยอางอิงท่ีมา และการนําเคาโครงจากธรรมชาติสภาพแวดลอม โลกภายนอกมาถายทอด
ดวย เสน ส ีพ้ืนท่ีวาง อารมณ ความรูสึก บรรยากาศ 
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รูปที่ 3 การตัด ทอน ธรรมชาตสิภาพแวดลอมโลกภายนอกเหลือไวเพียงโครงสรางหลัก โดย นพดล เนตรดี 2563 
 

 

รูปที่ 4 การตัด ทอน ธรรมชาตสิภาพแวดลอมโลกภายนอกเหลือไวเพียงโครงสรางหลัก โดย นพดล เนตรดี 2563 

 

 

รูปที่ 5 การตัด ทอน ธรรมชาตสิภาพแวดลอมโลกภายนอกเหลือไวเพียงโครงสรางหลัก โดย นพดล เนตรดี 2563 

ตัดทอน ลดรายละเอียด สวนเกินท่ีไมจําเปนออกไปเหลือไวเพียงโครงสรางหลัก นําทฤษฎี รูปและพ้ืน 
(Figure and Ground) มาใชกับรูปราง รูปทรง ทิศทาง ตัดทอนตามท่ีรูสึกวาเหมาะสม แลวเปลี่ยนสีตามความ
เขมของแสงใหรูสึกแปลกตาหรือตามแตจินตนาการดังท่ีกลาวไปแลววาแรงบันดาลใจของภาพวาดชุดนี้คือภูมิ
ทัศนธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกไดแก น้ํา ฟา ปา ภูเขา เปนเรื่องราวท่ีถายทอดรูปแบบท่ีขาพเจาได
พบเห็น นํามาเปนตนเคาของแรงบันดาลใจ โดยใชสีโปสเตอรเปนสื่อวัสดุถายทอดลงบนกระดาษ เปนผลงาน
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จิตรกรรม เม่ือผลงานแลวเสร็จ ยังเปนการบันทึก รวบรวมองคความรูไวในรูปแบบของเอกสารทางวิชาการ
อยางเปนระบบอันจะเปนการงายตอการจัดเก็บและเผยแพร ในแวดวงวิชาการดานศิลปกรรมอยางกวางขวาง
ตอไป 

ความบันดาลใจและประสบการณ 

ธรรมชาติใหแรงบันดาลใจ 
ธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกถือวาเปนสิ่งสําคัญท่ีสุดในการทํางานศิลปะของขาพเจา เพียงแต

ในรายละเอียดปลีกยอยอาจมีความแตกตาง บางชวงเวลาเปนเรื่องราวเหมือนจริง (Realistic) บางชวงเวลา
เปนเรื่องราวก่ึงนามธรรม (Semi Abstract) ท่ียังคงเคาโครงจากธรรมชาติ มีการลด ตัดทอน ยายท่ี สลับ
ตําแหนง และในบางชวงเวลายังคอนมาทางนามธรรม (Abstract) ซ่ึงเปนตามเหตุปจจัยหลากหลายประการ 

ประการแรก ขาพเจามีความเชื่อม่ันในแนวทางการทํางานศิลปะท่ีชัดเจนข้ึน เชื่อม่ันในแนวคิด การ
แสดงออก การนําเสนอรูปแบบ การเลือกใชสื่อวัสดุทางศิลปะมาถายทอดรูปแบบเปนผลงานศิลปะ ซ่ึงสภาวะนี้
เกิดข้ึนหลังจากท่ีขาพเจาแสดงงานนิทรรศการเดี่ยวพรอมกับไดเขียนหนังสือเก่ียวกับเทคนิคจิตรกรรม รวมท้ัง
หนังสือ Drawing “วาดเสน วาดทิวทัศน” 

 

     

รูปที่ 6 ผลงานหนังสือของขาพเจา โดย นพดล เนตรดี 

ประการท่ีสอง ขาพเจาปราศจากการกดดันใดๆ จึงกลาตัดสินใจสรางงานศิลปะอยางตอเนื่องโดยยึด
หลักธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกมาเปนแรงบันดาลใจ 

ประการท่ีสาม เพ่ือหลีกเลี่ยงความจําเจ ซํ้าซาก กับสื่อวัสดุเดิม ทดลองสื่อวัสดุท่ีหลากหลายท้ัง 
Drawing, สีน้ํา, สี Oil Pastel, สี Acrylic และโดยเฉพาะสี Poster ซ่ึงเปนสื่อวัสดุท่ีนํามาใชในการสรางงาน
ศิลปะในหนังสือเลมนี้ ทําใหเกิดการแกปญหาในการสรางงานศิลปะ เพราะตองควบคุมเทคนิควิธีการตางๆ 
ของสื่อวัสดุนั้นๆ อยูเสมอ แตอยางไรก็ตาม ขาพเจายังคงรักษาแนวคิดและผูกพันธกับเรื่องราวเก่ียวกับ
ธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกมาเปนแรงบันดาใจ 

อนึ่ง การมองเห็นธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกของแตละบุคคลนั้น มีผลทางดานความคิด 
จินตนาการ ท้ังนี้ข้ึนอยูกับผูดูจะแปลความหมายเหลานั้นไดเพียงไร โดยใชสายตา จินตนาการ ความคิด จิตใจ 
ผสานเขากับประสบการณและภูมิหลังของแตละคน ท่ีจะทําใหไดรับอรรถรสไดอยางเต็มท่ี แมจะเปนแงมุม
เดียวกันก็ตาม แตละคนจะมีทรรศนะตอธรรมชาติตรงหนาท่ีแตกตางกัน เชน บางคนมองเห็นธรรมชาติ เห็น
ทองทะเล อาจนึกไปถึงความอุดมสมบูรณของทองน้ํา มีสัตวน้ํา ระบบนิเวศนวิทยา การอยูรวมกันของสรรพสิ่ง
ในทองทะเล ในขณะท่ีบางคนมองเห็นธรรมชาติและคิดถึงแงเศรษฐกิจ การจับสัตวน้ํา ประการัง หรือการยึด
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ครองพ้ืนท่ีชายหาด ชายทะเล เพ่ือสรางรีสอรท สรางคฤหาสน หรือการยึดครองพ้ืนท่ีเพ่ือหาประโยชนสวนตัว
หรือการเขารุกผืนปาลาเสือดํา 

สําหรับคนทํางานศิลปะเชนขาพเจามองเห็นธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอก เปนรูปรางท่ีอิสระ
เปนเสนสีเขียวครึ้ม เห็นสีครามของน้ําทะเลท่ีงดงาม ระลอกคลื่น เห็นความเขียวขจีของปาไม ภูเขา ความเวิ้ง
วาง ความสงบรมเย็น ความสุข ความอุดมสมบูรณของชีวิต ภายใตวิถีชีวิตท่ีเรียบงาย การไดใกลชิดกับ
ธรรมชาติ 

 

รูปที่ 7 ธรรมชาตสิภาพแวดลอมโลกภายนอก สภาพแวดลอมโลกภายนอกมาสรางงานศิลปะ โดยนพดล เนตรดี 2564 

“ธรรมชาติโลกภายนอกเปรียบเสมือนแหลงทรัพยากรอันมีคา เปนท่ีมาแหงความบันดาลใจในการ
สรางงานศิลปะ” 

อีกสิ่งหนึ่งท่ีเปนสวนสําคัญในการทํางานศิลปะของขาพเจาคือ การมองโลกในแงด ีมีทรรศนะบวกเห็น
สวนรวมสําคัญกวาสวนยอยเสมอ ไมชอบความรุนแรง การใชกําลัง สงคราม ตลอดจนความโศกเศราเสียใจ 
ความผิดหวัง ความกดดัน หรือความทุกขระทมตางๆ 

 

 

รูปที่ 8 การนําสภาพแวดลอมโลกภายนอกมาสรางงานศิลปะ โดย นพดล เนตรดี 2564 
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ในการสรางงานศิลปะขาพเจาจะแสดงออกเรื่องความสวยงาม ความสดชื่นเบิกบาน การมีพละกําลังท่ี
จะมีชีวิตอยูอยางมีความสุข การไดอยูใกลชิดกับธรรมชาติเปนสิ่งท่ีดี ชวยใหชีวิตมนุษยมีความสุขไดอยางยั่งยืน
ทุกวันนี้โลกมนุษยก็มีแตความวุนวายและความทุกขเต็มไปหมดอยูแลว หากจะมีการนําเสนอผลงานศิลปะใน
ทางบวกบางก็เพ่ือชวยสนับสนุนชีวิตของมนุษยใหอยูใกลชิดธรรมชาติ ใหมีกําลังใจเขมแข็งท่ีจะใชชีวิตอยูตอไป 
เปนเสมือนดุลยภาพแหงความทุกขและความสุขใหหวนคืนกลับ 

ประสบการณทางศิลปะ 

“ประสบการณ” ลวนมีความสําคัญตอรูปแบบและเสนทางการสรางผลงานศิลปะของบุคคลนั้นๆ ท้ังนี้
เพราะประสบการณเปนสิ่งท่ีคอยย้ําเตือนความคิด ทรรศนะ ความเชื่อ ดังคํากลาวของชลูด นิ่มเสมอ วา 
“ประสบการณของศิลปนมีความสําคัญตอการสรางงานศิลปะ ผลงานศิลปะก็เชนกัน เพราะหากศิลปนมี
ประสบการณแทในชีวิตมาก จะทํางานศิลปะไดดี ผูดูท่ีมีประสบการณในชีวิตมาก ก็สามารถรับสัมผัสไดมาก
และลึกซ้ึงเชนเดียวกัน”(ชลูด นิ่มเสมอ 2539:13) 

ชวงเวลาหนึ่งในชีวิต ขาพเจาไดเติบโตและมีพ้ืนเพเปนเด็กจากชนบทชายทะเล ฝงตะวันออกของ
ประเทศไทย ประกอบกับอุปนิสัยสวนตัวผูกพันธกับธรรมชาติสิ่งแวดลอมเปนทุนเดิม เม่ือไดเขาศึกษาทางดาน
ศิลปะท่ีโรงเรียนเพาะชางและตอมาไดเปนอาจารยผูสอนในภาควิชาวิจิตรศิลป วิทยาลัยเพาะชาง จึงไดนํา
ประสบการณในชวงเวลานั้นมาใชกับการจัดการศึกษา โดยไดนํานักเรียน นักศึกษา และผูสนใจศิลปะได
ทองเท่ียวแสวงหามุมมองในธรรมชาติท่ีงดงามตามสถานท่ีตางๆ เพ่ือเปนแรงบันดาลใจในการสรางผลงาน
ศิลปะ 

 

รูปที่ 9 สภาพแวดลอมลวนใหประสบการณทางศิลปะ โดย นพดล เนตรดี 2564 

สรุป 
ธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกเปนแรงบันดาลใจในการสรางผลงานศิลปะโดยผานการใชสื่อ

วัสดุ กระบวนการหรือกลวิธี (Media, Process, Techniques) ซ่ึงเกิดจากการทองเท่ียวและไดสัมผัสซึมซับ
สภาพแวดลอมและธรรมชาติ กอใหเกิดการเรียนรู กระตุนใหเกิดความคิดท่ีหลากหลาย ผานการกรอง การคัด
สรร สกัด เฉพาะสิ่งท่ีสอดผสานกับการสรางผลงานศิลปะของขาพเจาท้ังสิ้น 
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