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บทคัดยอ 

การสรางสรรคผลงานทางศิลปะ ชุดปรากฏการณธรรมชาติเสน สี และพ้ืนท่ีวาง เปนการสรางสรรค
จิตรกรรม ท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากเรื่องราว ท่ีพบเห็นจากธรรมชาติ มีการแสดงออกทางศิลปะท่ีคลายจาก
อดีต ลดทอน และคลี่คลายรูปทรงใหเหลือเพียงเคาโครงและสาระท่ีสําคัญไว ดวยการตัดทอนรูปทรงท่ีไดท้ัง
จากธรรมชาติ และเสริมแตงดวยจินตนาการอีกท้ังยังเปนการขมวดปมทางความคิดสูความคิดรวบยอด ขาพเจา
ใชโครงสรางของเรือหาปลาเปนสื่อสัญลักษณแสดงออกผานสื่อวัสดุคือสีอะคริลิกลงบนพ้ืนผาใบ และยัง
นําเสนอกระบวนการคิด การทํางาน รวบรวมไวในรูปแบบของเอกสารทางวิชาการเพ่ือเผยแพรองคความรูแก
ผูสนใจในวงวิชาการ อยางกวางขวางตอไป 

ผลสรุปจากการทํางานพบวา การสรางสรรคงานอยางตอเนื่องสมํ่าเสมอชวยพัฒนาทักษะการ
แสดงออกทางศิลปะใหลึกซ้ึงและแหลมคมยิ่งข้ึน การทํางานในชวงแรก ขาพเจาทํางานติดกับความเหมือน
ตนแบบ ติดสวย คือคํานึงถึงความลงตัวของทัศนธาตุท่ีปรากฏ การทํางานระยะถัดมา ขาพเจาโตตอบกับสื่อ
วัสดุทางศิลปะท่ีมีอยู อยางเปนธรรมชาติ ผอนคลายและเปนอิสระมากข้ึน จนสามารถพัฒนามาสูผลงาน
จิตรกรรมท่ีคงเหลือไวเพียงเคาโครง สาระสําคัญและแกนของความงามไว โดยขาพเจาวิเคราะหแยกแนวทาง
ในการพัฒนาการสรางสรรคผลงานชุดนี้ไวเปน 2 แนวทาง ไดแก 

1. แนวทางท่ีมีโครงสรางแบบธรรมชาติท่ัวไป 
2. แนวทางตัดทอนรายละเอียดรูปแบบก่ึงนามธรรม 
ปญหาท่ีสําคัญทางการสรางสรรค คือ ผลงานสวนใหญมีลักษณะซํ้าโดยพบวามาจากปจจัยสําคัญ คือ 

เกิดจากความพยายามท่ีจะแสวงหา รูปรางรูปทรงตางๆ ใหเสนสีไดอาศัยโดยไมตองพ่ึงพาขอเท็จจริงจาก
ธรรมชาติมากนัก อีกปจจัย คือการยึดโยงอยูกับเคาโครงการทํางานแบบเดิม ซ่ึงปญหาถูกแกไขในชวงทายของ
การทํางาน การมองยอนทบทวนใหเห็นขอดี ขอบกพรอง ท่ีเกิดข้ึนจะชวยพัฒนาความคิดและการแสดงออก 
การทํางานศิลปะอยางมุงม่ันของขาพเจา ตองการนําเสนอแนวทางการสรางสรรคผลงานท่ีแสดงลักษณะเฉพาะ
ตน เพ่ือการพัฒนาใหคงอยูอยางสงางาม 
 

Abstract 

The Project of Arts, titled Natural Phenomena Colour Lines and Blank Space, is the 
creation of artistic works of natural phenomena series, color lines and blank spaces are 
paintings that are inspired by the stories they see. From nature, there is an artistic expression 
that has freed from the past, reducing and unraveling shapes to only the outlines and essence 
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by eliminating shapes that are both natural and enriched by imagination, and also tie the knot. 
From conception to concept, I used the structure of the fishing boat as a symbolic medium, 
expressed through acrylic paint on canvas and also presents the thought process. The work is 
compiled in the form of academic papers to further disseminate knowledge to people in the 
academic community.  

Conclusions from work have found that continuous creation of works helps to develop 
deeper and sharper artistic expression skills.  The similarity of the prototype is to take into 
account the harmony of the visual elements that appear.  In the later work, I interacted with 
the natural materials in the art that were more relaxed and free until I was able to develop 
into the remaining works of painting. Just outline the essence and essence of beauty, which I 
have divided the guidelines for the development of the creation of this series of works into 2 
approaches: 

1. A general structured approach 
2. Methods for eliminating the details of semi-abstract forms 
A critical problem in the creativity is that, most of the works are characterized by the 

fact that they are found to come from an important factor, which is the result of an attempt 
to find various shapes and colours to be able to live without relying on natural facts too much. 
Another factor is attachment with the original work project where problems were solved at 
the end of the work, looking back at the advantages and disadvantages will help to develop 
the ideas and expressions of my committed art work. Create works that show their individual 
characteristics for the development to remain graceful. 

 

บทนํา 

ระยะเวลากวาสามทศวรรษ ขาพเจาสรางผลงานศิลปะมาอยางตอเนื่อง นับตั้งแตเม่ือครั้งวัยเยาวโดย
อยูภายใตโครงสรางทางการเรียนรู ภายใตการอบรมบมเพาะจากสถาบันศิลปะท่ีเกาแกของประเทศจนเม่ือ
สําเร็จการศึกษาและไดมาเปนอาจารยประจํา ท่ีภาควิชาวิจิตรศิลป วิทยาลัยเพาะชาง มหาวิทยาลัยราชมงคล
รัตนโกสินทร จวบจนปจจุบัน ขาพเจาไดอาศัย รูปราง รูปทรง ธรรมชาติโลกภายนอกมาเปนแรงบันดาลใจใน
การสรางงานศิลปะมาโดยตลอด 
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รูปที่ 1 การนํารูปราง รูปทรงจากธรรมชาติสภาพแวดลอมมาเปนแรงบันดาลใจ โดย นพดล เนตรดี 2564 

ดวยเหตุผลท่ีธรรมชาติเปนเสมือนแหลงทรัพยากรอันสําคัญ กระตุนเตือนใหขาพเจาเกิดแรงบันดาลใจ 
(Inspiration) รวมท้ังธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกยังมีแงมุมท่ีนาศึกษามากมาย มีความซับซอน มี
ความนาสนใจเปนอยางมาก ทําใหขาพเจาสนใจความงามในแงมุมตางๆ และสรางเปนผลงานศิลปะมุงเนน
เนื้อหาสะทอนความงามท่ีเรียบงาย จะปรับเปลี่ยนไป ท้ังนี้ก็ข้ึนอยูกับบริบทของสื่อวัสดุตางๆ ทใชในการ
ถายทอดรูปแบบเปนผลงานศิลปะนั้นๆ 

ชลูด นิ่มเสมอ (ชลูด นิ่มเสมอ. 2553: 43-45) ไดเขียนเก่ียวกับเรื่องราวของธรรมชาติสภาพแวดลอม
โลกภายนอกไววา “เพ่ือขยายขอบเขตของความเขาใจเก่ียวกับ รูปราง รูปทรง เพ่ือหาความจริงท่ีสอดคลองกับ
ความจริงภายในเฉพาะตน เพ่ือความเขาใจ ความประสานกลมกลืน และความขัดแยงในธรรมชาติ เพ่ือดูดซับ
ชีวิตชีวาสิ่งมีชีวิตตางๆ และเก็บเก่ียวประสบการณเพ่ือใหเขาถึงความหมายของพ้ืนท่ีวาง เพ่ือเขาใจจังหวะ ลีลา 
ความเคลื่อนไหวตางๆ ท่ีสัมพันธกับรูปทรง เพ่ือรับรูความงามของเสน เพ่ือตอบโต ตอบรับระหวางอารมณของ
ตนและสิ่งแวดลอมโลกภายนอก” 

 

 

รูปที่ 2 สภาพแวดลอมโลกภายนอกมาเปนแรงบนัดาลใจ โดย นพดล เนตรดี 2544 

ผลงานศิลปะของขาพเจาเปนเรื่องราวของการแสดงออกดวยการใชฝแปรงนอยใหญ ลดทอน
รายละเอียดโดยอาศัยอางอิงท่ีมา และการนําเคาโครงจากธรรมชาติสภาพแวดลอม โลกภายนอกมาถายทอด
ดวย เสน ส ีพ้ืนท่ีวาง อารมณ ความรูสึก บรรยากาศ 
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รูปที่ 3 การตัด ทอน ธรรมชาตสิภาพแวดลอมโลกภายนอกเหลือไวเพียงโครงสรางหลัก โดย นพดล เนตรดี 2563 
 

 

รูปที่ 4 การตัด ทอน ธรรมชาตสิภาพแวดลอมโลกภายนอกเหลือไวเพียงโครงสรางหลัก โดย นพดล เนตรดี 2563 

 

 

รูปที่ 5 การตัด ทอน ธรรมชาตสิภาพแวดลอมโลกภายนอกเหลือไวเพียงโครงสรางหลัก โดย นพดล เนตรดี 2563 

ตัดทอน ลดรายละเอียด สวนเกินท่ีไมจําเปนออกไปเหลือไวเพียงโครงสรางหลัก นําทฤษฎี รูปและพ้ืน 
(Figure and Ground) มาใชกับรูปราง รูปทรง ทิศทาง ตัดทอนตามท่ีรูสึกวาเหมาะสม แลวเปลี่ยนสีตามความ
เขมของแสงใหรูสึกแปลกตาหรือตามแตจินตนาการดังท่ีกลาวไปแลววาแรงบันดาลใจของภาพวาดชุดนี้คือภูมิ
ทัศนธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกไดแก น้ํา ฟา ปา ภูเขา เปนเรื่องราวท่ีถายทอดรูปแบบท่ีขาพเจาได
พบเห็น นํามาเปนตนเคาของแรงบันดาลใจ โดยใชสีโปสเตอรเปนสื่อวัสดุถายทอดลงบนกระดาษ เปนผลงาน
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จิตรกรรม เม่ือผลงานแลวเสร็จ ยังเปนการบันทึก รวบรวมองคความรูไวในรูปแบบของเอกสารทางวิชาการ
อยางเปนระบบอันจะเปนการงายตอการจัดเก็บและเผยแพร ในแวดวงวิชาการดานศิลปกรรมอยางกวางขวาง
ตอไป 

ความบันดาลใจและประสบการณ 

ธรรมชาติใหแรงบันดาลใจ 
ธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกถือวาเปนสิ่งสําคัญท่ีสุดในการทํางานศิลปะของขาพเจา เพียงแต

ในรายละเอียดปลีกยอยอาจมีความแตกตาง บางชวงเวลาเปนเรื่องราวเหมือนจริง (Realistic) บางชวงเวลา
เปนเรื่องราวก่ึงนามธรรม (Semi Abstract) ท่ียังคงเคาโครงจากธรรมชาติ มีการลด ตัดทอน ยายท่ี สลับ
ตําแหนง และในบางชวงเวลายังคอนมาทางนามธรรม (Abstract) ซ่ึงเปนตามเหตุปจจัยหลากหลายประการ 

ประการแรก ขาพเจามีความเชื่อม่ันในแนวทางการทํางานศิลปะท่ีชัดเจนข้ึน เชื่อม่ันในแนวคิด การ
แสดงออก การนําเสนอรูปแบบ การเลือกใชสื่อวัสดุทางศิลปะมาถายทอดรูปแบบเปนผลงานศิลปะ ซ่ึงสภาวะนี้
เกิดข้ึนหลังจากท่ีขาพเจาแสดงงานนิทรรศการเดี่ยวพรอมกับไดเขียนหนังสือเก่ียวกับเทคนิคจิตรกรรม รวมท้ัง
หนังสือ Drawing “วาดเสน วาดทิวทัศน” 

 

     

รูปที่ 6 ผลงานหนังสือของขาพเจา โดย นพดล เนตรดี 

ประการท่ีสอง ขาพเจาปราศจากการกดดันใดๆ จึงกลาตัดสินใจสรางงานศิลปะอยางตอเนื่องโดยยึด
หลักธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกมาเปนแรงบันดาลใจ 

ประการท่ีสาม เพ่ือหลีกเลี่ยงความจําเจ ซํ้าซาก กับสื่อวัสดุเดิม ทดลองสื่อวัสดุท่ีหลากหลายท้ัง 
Drawing, สีน้ํา, สี Oil Pastel, สี Acrylic และโดยเฉพาะสี Poster ซ่ึงเปนสื่อวัสดุท่ีนํามาใชในการสรางงาน
ศิลปะในหนังสือเลมนี้ ทําใหเกิดการแกปญหาในการสรางงานศิลปะ เพราะตองควบคุมเทคนิควิธีการตางๆ 
ของสื่อวัสดุนั้นๆ อยูเสมอ แตอยางไรก็ตาม ขาพเจายังคงรักษาแนวคิดและผูกพันธกับเรื่องราวเก่ียวกับ
ธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกมาเปนแรงบันดาใจ 

อนึ่ง การมองเห็นธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกของแตละบุคคลนั้น มีผลทางดานความคิด 
จินตนาการ ท้ังนี้ข้ึนอยูกับผูดูจะแปลความหมายเหลานั้นไดเพียงไร โดยใชสายตา จินตนาการ ความคิด จิตใจ 
ผสานเขากับประสบการณและภูมิหลังของแตละคน ท่ีจะทําใหไดรับอรรถรสไดอยางเต็มท่ี แมจะเปนแงมุม
เดียวกันก็ตาม แตละคนจะมีทรรศนะตอธรรมชาติตรงหนาท่ีแตกตางกัน เชน บางคนมองเห็นธรรมชาติ เห็น
ทองทะเล อาจนึกไปถึงความอุดมสมบูรณของทองน้ํา มีสัตวน้ํา ระบบนิเวศนวิทยา การอยูรวมกันของสรรพสิ่ง
ในทองทะเล ในขณะท่ีบางคนมองเห็นธรรมชาติและคิดถึงแงเศรษฐกิจ การจับสัตวน้ํา ประการัง หรือการยึด



72                                                                         JGS. BSRU 7(2) July-August 2022 

 

ครองพ้ืนท่ีชายหาด ชายทะเล เพ่ือสรางรีสอรท สรางคฤหาสน หรือการยึดครองพ้ืนท่ีเพ่ือหาประโยชนสวนตัว
หรือการเขารุกผืนปาลาเสือดํา 

สําหรับคนทํางานศิลปะเชนขาพเจามองเห็นธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอก เปนรูปรางท่ีอิสระ
เปนเสนสีเขียวครึ้ม เห็นสีครามของน้ําทะเลท่ีงดงาม ระลอกคลื่น เห็นความเขียวขจีของปาไม ภูเขา ความเวิ้ง
วาง ความสงบรมเย็น ความสุข ความอุดมสมบูรณของชีวิต ภายใตวิถีชีวิตท่ีเรียบงาย การไดใกลชิดกับ
ธรรมชาติ 

 

รูปที่ 7 ธรรมชาตสิภาพแวดลอมโลกภายนอก สภาพแวดลอมโลกภายนอกมาสรางงานศิลปะ โดยนพดล เนตรดี 2564 

“ธรรมชาติโลกภายนอกเปรียบเสมือนแหลงทรัพยากรอันมีคา เปนท่ีมาแหงความบันดาลใจในการ
สรางงานศิลปะ” 

อีกสิ่งหนึ่งท่ีเปนสวนสําคัญในการทํางานศิลปะของขาพเจาคือ การมองโลกในแงด ีมีทรรศนะบวกเห็น
สวนรวมสําคัญกวาสวนยอยเสมอ ไมชอบความรุนแรง การใชกําลัง สงคราม ตลอดจนความโศกเศราเสียใจ 
ความผิดหวัง ความกดดัน หรือความทุกขระทมตางๆ 

 

 

รูปที่ 8 การนําสภาพแวดลอมโลกภายนอกมาสรางงานศิลปะ โดย นพดล เนตรดี 2564 
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ในการสรางงานศิลปะขาพเจาจะแสดงออกเรื่องความสวยงาม ความสดชื่นเบิกบาน การมีพละกําลังท่ี
จะมีชีวิตอยูอยางมีความสุข การไดอยูใกลชิดกับธรรมชาติเปนสิ่งท่ีดี ชวยใหชีวิตมนุษยมีความสุขไดอยางยั่งยืน
ทุกวันนี้โลกมนุษยก็มีแตความวุนวายและความทุกขเต็มไปหมดอยูแลว หากจะมีการนําเสนอผลงานศิลปะใน
ทางบวกบางก็เพ่ือชวยสนับสนุนชีวิตของมนุษยใหอยูใกลชิดธรรมชาติ ใหมีกําลังใจเขมแข็งท่ีจะใชชีวิตอยูตอไป 
เปนเสมือนดุลยภาพแหงความทุกขและความสุขใหหวนคืนกลับ 

ประสบการณทางศิลปะ 

“ประสบการณ” ลวนมีความสําคัญตอรูปแบบและเสนทางการสรางผลงานศิลปะของบุคคลนั้นๆ ท้ังนี้
เพราะประสบการณเปนสิ่งท่ีคอยย้ําเตือนความคิด ทรรศนะ ความเชื่อ ดังคํากลาวของชลูด นิ่มเสมอ วา 
“ประสบการณของศิลปนมีความสําคัญตอการสรางงานศิลปะ ผลงานศิลปะก็เชนกัน เพราะหากศิลปนมี
ประสบการณแทในชีวิตมาก จะทํางานศิลปะไดดี ผูดูท่ีมีประสบการณในชีวิตมาก ก็สามารถรับสัมผัสไดมาก
และลึกซ้ึงเชนเดียวกัน”(ชลูด นิ่มเสมอ 2539:13) 

ชวงเวลาหนึ่งในชีวิต ขาพเจาไดเติบโตและมีพ้ืนเพเปนเด็กจากชนบทชายทะเล ฝงตะวันออกของ
ประเทศไทย ประกอบกับอุปนิสัยสวนตัวผูกพันธกับธรรมชาติสิ่งแวดลอมเปนทุนเดิม เม่ือไดเขาศึกษาทางดาน
ศิลปะท่ีโรงเรียนเพาะชางและตอมาไดเปนอาจารยผูสอนในภาควิชาวิจิตรศิลป วิทยาลัยเพาะชาง จึงไดนํา
ประสบการณในชวงเวลานั้นมาใชกับการจัดการศึกษา โดยไดนํานักเรียน นักศึกษา และผูสนใจศิลปะได
ทองเท่ียวแสวงหามุมมองในธรรมชาติท่ีงดงามตามสถานท่ีตางๆ เพ่ือเปนแรงบันดาลใจในการสรางผลงาน
ศิลปะ 

 

รูปที่ 9 สภาพแวดลอมลวนใหประสบการณทางศิลปะ โดย นพดล เนตรดี 2564 

สรุป 
ธรรมชาติสภาพแวดลอมโลกภายนอกเปนแรงบันดาลใจในการสรางผลงานศิลปะโดยผานการใชสื่อ

วัสดุ กระบวนการหรือกลวิธี (Media, Process, Techniques) ซ่ึงเกิดจากการทองเท่ียวและไดสัมผัสซึมซับ
สภาพแวดลอมและธรรมชาติ กอใหเกิดการเรียนรู กระตุนใหเกิดความคิดท่ีหลากหลาย ผานการกรอง การคัด
สรร สกัด เฉพาะสิ่งท่ีสอดผสานกับการสรางผลงานศิลปะของขาพเจาท้ังสิ้น 
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