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บทคัดยอ 

 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษารูปแบบการสําแดงพลังอารมณในงานจิตรกรรมทิวทัศนเมือง
ยามคํ่าคืนของ Van Tame ท่ีวาดเม่ือ ป ค.ศ. 2013 ในประเด็น การจัดภาพ รูปทรง ลักษณะเสน ชุดสี และ
เทคนิคการระบายสี 2) นําองคความรูท่ีไดมาสรางสรรคผลงานท่ีสําแดงพลังอารมณในงานจิตรกรรมทิวทัศน
เมือง ยามคํ่าคืน ดวยสีอะคริลิคบนผาใบ กลุมตัวอยาง ไดแก ผลงานจิตรกรรมของ Van Tame เครื่องมือการ
วิจัย คือ แบบวิเคราะหตารางกริด แบบสังเกตแบบมีโครงสราง แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ผลงานท่ี
สรางสรรคข้ึน และแบบประเมินคุณภาพ เก็บรวบรวมขอมูลดวยเทคนิคเดลฟายประยุกต สถิติท่ีใชในการ
วิเคราะหขอมูล คือ คารอยละ คาเฉลี่ยรวมกับการวิเคราะหเชิงเนื้อหา ผลการวิจัย 

พบวา ผลงานจิตรกรรมรูปแบบสําแดงพลังอารมณทิวทัศนเมืองยามคํ่าคืน ของ Van Tame ชุดสีท่ี
นํามาใชมากท่ีสุด ไดแก กลุมสีกลาง คือ สีน้ําตาล และสีดํา มีการใชชุดสีคูตรงขามในกลุมสีน้ําเงินและกลุมสีสม 
เทคนิคการระบายสีท่ีใชมากท่ีสุด คือ ระบายสีแบบเตรียมพ้ืนไวกอน รองลงมา คือระบายสีเปยกบนพ้ืนแหง
หมาด และระบายแสดงลีลารอยพูกัน ลักษณะเสนท่ีใชมากท่ีสุด คือ เสนจริง รองลงมา คือ เสนขอบ และเสน
เชิงนัย รูปรางรูปทรงท่ีใชมากท่ีสุด ไดแก รูปทรงเหลี่ยม ตามดวยรูปทรงอิสระ และรูปทรงกลม การจัดภาพใช
เสนฐาน สวนใหญจะอยูบริเวณดานลางของภาพ และชองวางระหวางอาคารมีเพียงชองเดียว  
 การวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสําแดงพลังอารมณเนื้อหาทิวทัศนเมืองยามคํ่าคืนดวยสีอะคริลิคบน
ผาใบท่ี สรางสรรคผลงานครั้งท่ี 1 และครั้งท่ี 2 ผูเชี่ยวชาญศิลปะใหความเห็นวาการสําแดงพลังอารมณข้ึนอยู
กับการใชชุดสีคูตรงขามท่ีขัดแยงกันอยางรุนแรงของกลุมสีน้ําเงินและกลุมสีสม เนนดวยสีน้ําตาลและสีดํา 
สําหรับเทคนิคการระบายสี ใชสีท่ีสด ระบายทับบนพ้ืนสีท่ีเตรียมไวกอน ระบายสีเปยกบนพ้ืนแหงหมาด และ
ระบายท้ิงรอยพูกันโดยเนนดวยเสนจริง เสนขอบ และเสนเชิงนัย รูปทรงท่ีใช คือ รูปทรงสี่เหลี่ยมของตัวอาคาร 
รูปทรงอิสระ และรูปทรงกลมของวัตถุอ่ืน การจัดภาพมีความรูสึกเคลื่อนไหว โดยใหเสนฐานอยูบริเวณดานลาง
ของภาพ ประกอบกับชองวางระหวางอาคารชองเดียว ผลการประเมินจากผูเชี่ยวชาญอยูในระดับดีมาก 

คําสําคัญ: สําแดงพลังอารมณ ทิวทัศนเมือง ชุดสี 

 

 

 

 



วารสารบัณฑิตศึกษา มรภ. บานสมเด็จเจาพระยา 7(2) กรกฎาคม-สิงหาคม 2565     11 
 

Abstract 

 The purposes of this research were to 1) analyze expressionistic paintings of Van Tame in 
2013 in terms of palette, painting techniques, lines, shapes and forms and composition 2)  apply 
the obtained analysis results to create expressionistic paintings depicted cityscape at night with 
acrylic on canvas in the context of the researcher. The sample included the paintings created by 
Van Tame. The research tools involved Grid Table Analysis Form, structured observation checklist, 
structured interview, researcher’ s paintings, and quality assessment form.  Data were collected 
through Del-Phi Technique and were analyzed by percentage, mean, and content analysis.  The 
findings revealed the followings. 
 After analyzing 10 paintings of Van Tame, the mostly used palette referred to neutral 
colors in brown and black and contrast colors of blue and orange.  The painting techniques 
included coloured ground, wet on dry and brushwork.  There were 3 lines used in the analyzed 
works, i. e. , actual lines, edge lines and implied lines in order of priority.  Shapes and Forms 
delineated squares, free form and circles. The composition mainly used were lower bare lines and 
single space between buildings. 
 Researcher applied the five aspects result obtained from analyzing Van Tame’s artwork to 
create two sets of paintings used as research tools for collecting data from the art experts.  The 
results found that to arouse expressive feeling in the paintings, pure contrast colors of blue and 
orange with the emphasis on brown and black were used, along with painting techniques included 
colored ground, wet on dry and brushwork accentuated with actual lines, edge lines and implied 
lines.  Square form of buildings, free form and circles were used as well as dynamic composition 
of lower base line and single space between buildings also helped create such feeling.  The art 
experts assessed them at the ‘Very Good’ level. 
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บทนํา 
การขยายตัวของชานเมือง เปนลักษณะของการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดจากการขยายตัวของเมืองเม่ือชาน

เมืองมีประชากรเคลื่อนยายเขาไปต้ังถ่ินฐานหนาแนนมากข้ึนมีความเจริญท้ังดานสาธารณูปโภค และอุปโภค 
สิ่งเหลานี้เปนสวนหนึ่งของลักษณะกระบวนการกลายเปนเมืองนั่นเองการขยายตัวของเมืองขนาดใหญในหลาย
ประเทศ ทําใหเกิดชุมชนเมือง ข้ึนใหมในเขตชานเมืองท่ีอยูโดยรอบจนเกิดเปนชุมชนเมืองท่ีเรียกวา มหานคร 
(Metropolis) ซ่ึงเปนชุมชนเมืองขนาดใหญท่ีลอมรอบดวยเมืองหลายๆ เมือง การเติบโตและการกระจายตัว
ของพ้ืนท่ีท่ีเปนมหานคร จะเปนไปอยางตอเนื่องจนเกิดเปนพ้ืนท่ีเมืองประเภทใหมท่ีเรียกวา มหานครหลวง 
(Megalopolis) ท่ีประกอบไปดวยมหานครหลายๆ มหานคร 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2524, น.409) อธิบายวา ความเปนเมือง หมายถึง กระบวนการ
ท่ีชุมชนกลายเปนเมือง หรือการเคลื่อนยายของผูคนหรือการดําเนินกิจการงานเขาสูบริเวณเมืองหรือการ
ขยายตัวของเมืองออกไปทางพ้ืนท่ี การเพ่ิมจํานวนประชากร หรือในการดําเนินกิจการงานตางๆ มากข้ึนสังคม
เมืองเปนเรื่องท่ีเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงสัดสวนประชากร ท่ีอาศัยอยูในเขตเมือง อันเปนผลมาจากการท่ี
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ประชาชนเคลื่อนยายถ่ินฐานเขาสูเมือง หรือไปตั้งถ่ินฐานอยูกันหนาแนนบริเวณใดบริเวณหนึ่งหรืออาจกลาวอีก
นัยหนึ่งวาเปนขบวนการซ่ึงชนบทเปลี่ยนรูปแบบมาเปนเมืองนั้นเอง ความเปนเมืองจึงเปนกระบวนการท่ีประชากร
มาอยูรวมกันมากข้ึนท้ังดานจํานวน และความหนาแนน ณ บริเวณใดบริเวณหนึ่ง อันเปนผลทําใหวิถีชีวิตความ
เปนอยูของประชากรเหลานั้นเปลี่ยนไปสูวิถีชีวิตแบบเมืองศิลปะและกระบวนการศิลปะ ไดมีบทบาทจัด
ความสัมพันธของมนุษยกับสิ่งแวดลอมข้ึนโครงสรางการปฏิสัมพันธท่ีไดใชภาวะภายในของมนุษย เชน ความ
จําเปนในการอุปโภค บริโภค การคมนาคม ฯลฯ ในขนาดเดียวกันก็จะมีปญหาตางๆ เกิดข้ึน เชน โรคภัยไขเจ็บ 
มลพิษตางๆ อากาศไมบริสุทธิ์ สังคมมีอันตรายมากข้ึน ทําใหสังคมมีลักษณะเฉพาะตัวในความหมายท่ีแตกตางกัน
ไป ทําใหผูคนกาวขามสภาพปญหาในเมือง ไปสูการเห็นลําดับความสําคัญของสิ่งจําเปนตางๆ ในยุคสมัยใหมมี
ลัทธิทางศิลปะเกิดข้ึนมากมาย ซ่ึงลัทธิตางๆอาจจะเกิดจากวิถีชีวิตของคนในสังคม การเมือง วิถีชีวิต ความรูสึก 
และอารมณตางๆ โดยมีหลายลัทธิท่ีเปนลัทธิท่ีแสดงออกถึงสภาพความจริงของสังคม หนึ่งในลัทธิศิลปะท่ีมี
อิทธิพลตอคนในสังคม คือ ลัทธิสําแดงพลังอารมณ (Expressionism) 

ลัทธิสําแดงพลังอารมณ คือขบวนการทางวัฒนธรรมท่ีเริ่มข้ึนในเยอรมนีเม่ือตนคริสตศตวรรษท่ี 20 
วัตถุประสงคของขบวนการนี้คือการแสวงหาความหมายของ “ความรูสึกมีชีวิตชีวา” (Being Alive) และ
ประสบการณทางอารมณแทนความเปนจริงทางวัตถุ แนวโนมของศิลปนกลุมนี้จะบิดเบือนความเปนจริง
เพ่ือท่ีจะแสดงผลท่ีมีตออารมณ และเปนศิลปะอัตวิสัย (Subjective Art Form) ซ่ึงหมายถึง มุมมองหรือความ
คิดเห็นของบุคคลท่ีตอบสนองความตองการของผูสรางสรรคผลงาน โดยเฉพาะสิ่งท่ีเก่ียวของกับอารมณ 
ความรูสึก ความเชื่อ หรือความตองการดวยพลังอันเรารอนรุนแรงในงานจิตรกรรมมีการใชสีและการตัดเสน
รอบนอก เพ่ือใหรูปทรงเดนชัดและแข็งกราว พวกเขาสะทอนแนวคิดท่ีเก่ียวกับสังคม และความเปนจริงใน
สังคม หรือความประทับใจในธรรมชาติท่ีเคยมีในงานจิตรกรรมลดลงอยางฉับพลัน และมาเปนพลังจากอารมณ
ภาพใน ท้ังความรูสึกรุนแรง เกลียดชัง ทารุณ ความเจ็บปวดทางรางกาย ทรมาน นาเกลียดนากลัว เปนการ
มองโลกในแงราย แตมีความเชื่อม่ัน แสงสี การรับรูโลกภายนอก ตอบสนองดวยความรูสึก ออกมาเปนผลงาน
ของตนเอง 

Van Tame เปนศิลปนรวมสมัยชาวฝรั่งเศส และนักออกแบบ คอมพิวเตอรกราฟฟก เกิดในประเทศ
ลาวในป ค.ศ. 1959 บริเวณสามเหลี่ยมทองคําปากแมน้ําโขง ปจจุบันอาศัยอยูประเทศฝรั่งเศส Van Tame 
เปนจิตรกรวาดภาพทิวทัศนเมืองแบบสําแดงพลังอารมณ โดยนําเสนอภาพสะทอนวิถีชีวิตความเปนอยูของ
ประชากรท่ีดํารงชีวิตอยูในเมืองหลวง ผาน การสรางสรรคผลงานโดยใชจังหวะทีแปรงท่ีฉับพลันอยางอิสระ มี
การใชสีท่ีรุนแรง และการบิดเบือนรูปทรง ทําใหเกิดมิติ และการเคลื่อนไหวของภาพ Van Tame มีความสนใจ
ในมหานครหลวงท่ีแออัดท่ีสุดในโลก คือ นครนิวยอรก ประเทศสหรัฐอเมริกา และลอนดอน เมืองหลวง
ประเทศอังกฤษ นํามาวาดภาพตามทิวทัศนเมืองรูปแบบสําแดงพลังอารมณผูวิจัยมีความสนใจในรูปแบบและ
เทคนิคในภาพผลงานของ Van Tame จึงไดนําภาพผลงานจํานวนหนึ่งมารวบรวมท้ังประวัติของศิลปนมา
ศึกษาวิเคราะหอยางละเอียดในหลากหลายประเด็น จึงเกิดแรงบันดาลใจอันสําคัญท่ีมีตอความคิดท่ีตองการ 
จะสรางสรรคผลงานจิตรกรรมท่ีมีรูปแบบลักษณะเดียวกัน โดยสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสําแดงพลังอารมณ
ทิวทัศนเมืองยามคํ่าคืน ครั้งท่ี 1 จํานวน 4 ภาพ แลวนําผลงานไปใหผูเชี่ยวชาญพิจารณาตรวจสอบโดยการ
สัมภาษณ แบบมีโครงสรางแลวนั้น ผูวิจัยจึงไดนําขอมูลจากผลการสัมภาษณ มาสรางสรรคผลงานในครั้งท่ี 2 
จํานวน 2 ภาพแลวจึงนําผลงานไปใหผูเชี่ยวชาญพิจารณาประเมินคุณภาพอีกครั้ง จากนั้นจึงไดนําขอมูลมาท่ี
เปนผลงานวิจัยท่ีสมบูรณท่ีสุด โดยจะนําเสนอผลงานวิจัยในแบบพรรณนาเนื้อหา (Content Analysis) พรอม
กับจะนําขอมูลท้ังหมดมาพัฒนาสรางสรรคผลงานของตนเองท่ียึดม่ันในรูปแบบของศิลปนแว็นเทม โดยมี
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เนื้อหาเก่ียวกับทิวทัศนเมืองในยามคํ่าคืน เพ่ือสะทอนใหเห็นวา ในสังคมเมืองท่ีสับสนวุนวายยังมีมีมุมมองเชิง
บวกท่ีมีคุณคาทางความงามอยู ภายใตหัวขอเรื่อง “จิตรกรรมสําแดงพลังอารมณทิวทัศนเมืองยามคํ่าคืน” 

วัตถุประสงคการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาผลงานจิตรกรรมรูปแบบสําแดงพลังอารมณทิวทัศนเมืองยามคํ่าคืน ของ Van Tame ท่ี

สรางข้ึนเม่ือ ป ค.ศ. 2013 ในประเด็น การจัดภาพ รูปทรง ลักษณะเสน ชุดสี และเทคนิคการระบายสี  
2. เพ่ือนําองคความรูท่ีศึกษามาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสําแดงพลังอารมณ ภาพทิวทัศนเมืองยาม

คํ่าคืน ดวยสีอะคริลิคบนผาใบ  

วิธีการวิจัย 
ประชากร ไดแก ผลงานจิตรกรรมเรื่อง จิตรกรรมรูปแบบสําแดงพลังอารมณทิวทัศนเมืองยามคํ่าของ 

Van Tame ท่ีสรางข้ึนเม่ือ ป ค.ศ. 2013 จํานวน 60 ภาพ 
กลุมตัวอยาง ไดแก ภาพผลงานท่ีคัดเลือกโดยวิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive Random 

Sampling) จํานวน 10 ภาพ ตามเกณฑดังนี้ 
 1. ภาพทิวทัศนเมืองในบรรยากาศกลางคืนท่ีมีสวนยอดของอาคารชิดหรือหายไปในขอบบนของภาพ 
 2. ภาพท่ีใชคูสีตรงขามท่ีมีสีสดใส เดนชัด  
 3. ภาพแนวตั้ง ท่ีมีสัดสวนพ้ืนภาพ กวาง x ยาว ไมเกิน 4 สวน และ 3 สวนโดยประมาณ 

 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
 1. แบบวิเคราะหตารางกริด (Grids Analysis Table) 
 2. แบบสังเกตแบบมีโครงสราง (Structured Observation) 
 3. แบบสัมภาษณมีโครงสราง (Structured Interview) 
 4. ผลงานสรางสรรค ครั้งท่ี 1จํานวน 4 ภาพ ครั้งท่ี 2 จํานวน 2 ภาพ  
 5. แบบประเมินคุณภาพผลงานสรางสรรค 
 

การวิเคราะหขอมูล 
 วิเคราะห โดยวิธีวิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis) เชิงสาระ (Analytical Description) จาก
ประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมาตามลําดับ สถิติท่ีใช ไดแก คารอยละ (Percentage) หาคาความเท่ียงตรง
ของแบบสัมภาษณ (IOC) และใชมาตรวัด ลิเคิรท (Likert Scale) 5 ระดบั ในการวเิคราะหเพ่ือวิเคราะห กลุมสี 
เทคนิคการระบายสี เสน และรปูทรง 

การสรุปผล และการพัฒนาผลงานสรางสรรค 
เก็บขอมูลโดยใชแบบสังเกตแบบมีโครงสรางและแบบวิเคราะหตารางกริดเพ่ือวิเคราะหกลุมตัวอยาง

ผลงานจิตรกรรมของ Van Tame จํานวน 10 ภาพ คัดเลือกจากผลงานกลุมประชากรจํานวน 60 ภาพ โดย
วิธีการสุมแบบเฉพาะเจาะจง ในประเด็นลักษณะของชุดสี เทคนิคการระบายสี ลักษณะเสน รูปรางรูปทรง และ
การจัดภาพ ตามวัตถุประสงคของการวิจัยในรูปแบบตารางแลวนําเสนอผลการศึกษาในแบบวิเคราะหเชิงสาระ
จากนั้นผูวิจัยนําผลการศึกษามาสังเคราะหเพ่ือเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงาน จิตรกรรมสําแดงพลัง
อารมณทิวทัศนเมืองยามคํ่าคืน ดวยสีอะคริลิกบนผาใบ ครั้งท่ี 1 จํานวน 4 ภาพ ใชเปนเครื่องมือประกอบคํา
สัมภาษณแบบมีโครงสราง เพ่ือใหผูเชี่ยวชาญพิจารณาและใหขอเสนอแนะโดยเก็บขอมูลดวยเทคนิคเดลฟาย
ประยุกต หลังจากนั้นนําขอมูลมาวิเคราะหพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสําแดงพลังอารมณแนวนามธรรม
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เสนและสี ดวยสีอะคริลิกบนผาใบครั้งท่ี 2 จํานวน 2 ภาพ เปนเครื่องมือประกอบคําสัมภาษณครั้งท่ี 2 นําเสนอ
ผูเชี่ยวชาญชุดเดิมพิจารณาประเมินคุณภาพงานสรางสรรคโดยฉันทามติ อันเปนข้ันตอนสุดทาย และทําการ
สรุปผลการวิจัย 

 
 
 

 
          

 
 
 
 
 
 

Autumn in New York           City Street            Radio City     Rainy Day 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   Another Day in NYC        Awakening City        Into the Jungle       In Canyon of Steel 
 
 
 
         
 

 
 
 

 
Blurry Fourviere                Brooklyn Bridge 
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ผลการวิจัย 
 ชุดสีท่ีใชมากท่ีสุด 10 ลําดับแรกไดแก ลําดับ 1 สีน้ําตาลใชในบริเวณท่ัวท้ังภาพ ใชวาดอาคาร ถนน 
และทองฟา ลําดับ 2 สีดําใชในบริเวณท่ัวท้ังภาพ ใชวาดอาคาร ทองฟา และยานพาหนะ ลําดับ 3 สีน้ําเงินคล้ํา 
ใชในบริเวณท่ัวท้ังภาพ ใชวาดอาคาร ถนน และทองฟา ลําดับ 4 สีสมคล้ํา ใชในบริเวณท่ัวท้ังภาพ ใชวาดแสง
ไฟจากอาคาร และแสงไฟจากยานพาหนะ ลําดับ 5 สีน้ําเงินออน ใชในบริเวณท่ัวท้ังภาพ ใชวาดอาคาร ถนน 
พาหนะและทองฟา ลําดับ 6 สีสมสด ใชในบริเวณตรงกลางภาพ ใชวาดแสงไฟจากอาคาร และแสงไฟจาก
ยานพาหนะ ลําดับ 7 สีเทา ใชในบริเวณตรงกลางภาพ ใชวาดแสงไฟจาก อาคาร และแสงไฟจากยานพาหนะ 
ลําดับ 8 สีน้ําเงินสด ใชในบริเวณท่ัวท้ังภาพ ใชวาดอาคาร ถนน และทองฟา ลําดับ 9 สีขาว ใชในบริเวณตรง
กลางภาพ ใชวาดแสงไฟจาก อาคาร และแสงไฟจากยานพาหนะ และลําดับ 10 สีสมออน ใชในบริเวณตรง
กลางภาพ ใชวาดแสงไฟจาก อาคาร และแสงไฟจากยานพาหนะ ตามลําดับ   
 เทคนิคการระบายสี ลําดับ 1 การระบายสีแบบเตรียมพ้ืนไวกอน รอยละ 19.4 บริเวณท่ีพบท่ัวท้ังภาพ 
ใชระบายอาคาร ยานพาหนะและถนน ลําดับ 2 การระบายสีเปยกบนพ้ืนแหงหมาด รอยละ 18.58 บริเวณท่ี
พบท่ัวท้ังภาพ ใชระบายอาคาร ทองฟา และถนน ลําดับ 3 การระบายสีแสดงลีลารอยพูกัน รอยละ 15.5 
บริเวณท่ีพบท่ัวท้ังภาพ ใชระบายอาคาร และยานพาหนะ ลําดับ 4 การระบายสีเคลือบ รอยละ 15.06 บริเวณ
ท่ีพบท่ัวท้ังภาพ ใชระบายอาคาร ทองฟา และถนน ลําดับ 5 การระบายสีขอบภาพพรามัว รอยละ 11.23 
บริเวณท่ีพบท่ัวท้ังภาพ ใชระบายสีอาคาร ถนน และยานพาหนะ ลําดับ 6 การระบายสีไมเกลี่ยผสมกัน รอยละ 
7.24 บริเวณท่ีพบท่ัวท้ังภาพ ใชระบายอาคาร และยานพาหนะ ลําดับ 7 การระบายสีหนาทับซอน รอยละ 
6.78 บริเวณท่ีพบท่ัวท้ังภาพ ใชระบายอาคาร และยานพาหนะ ลําดับ 8 การระบายสีประสานจุด รอยละ 6.21 
บริเวณท่ีพบท่ัวท้ังภาพ ใชระบายอาคาร และยานพาหนะ   
 ลักษณะเสน พบวา ลําดับ 1 เสนจริง ใชในบริเวณท่ัวท้ังภาพ ใชวาดอาคาร และยานพาหนะ ลําดับ 2 
เสนขอบ ใชในบริเวณท่ัวท้ังภาพ ใชวาดอาคาร ทองฟา และถนน และลําดับ 3 เสนเชิงนัย ใชในบริเวณท่ัวท้ัง
ภาพ ใชวาดแสงไฟจากอาคาร และแสงไฟจากยานพาหนะ  
 รูปรางรูปทรง พบวา ลําดับ 1 รูปทรงเหลี่ยม ใชในบริเวณท่ัวท้ังภาพ ใชวาดอาคารและยานพาหนะ   
ลําดับ 2 รูปทรงอิสระ ใชในบริเวณท่ัวท้ังภาพ ใชวาดถนน อาคารและยานพาหนะ และ ลําดับ 3 รูปทรงกลม 
ใชในบริเวณดานลาง และตรงกลางภาพ ใชวาดแสงไฟของอาคาร และแสงไฟยานพาหนะ  
 การจัดภาพภาพ พบวา เสนฐานสวนใหญตําแหนงท่ีพบบริเวณดานลางของภาพ สวนชองวางระหวาง
อาคารสวนมากพบเพียงชองเดียวเทานั้น และจุดนําสายตาตําแหนงท่ีพบสวนมากจะพบบริเวณดานซาย-ขวา
ของภาพ  และบริเวณตรงกลางพบเพียงบางภาพเทานั้น 
 ผูวิจัยไดนําผลสรุปการศึกษาขอมูลผลงานของ Van Tame ท้ัง 10 ภาพ ท้ัง 5 ประเด็น คือ ชุดสี 
เทคนิคการระบายสี ลักษณะเสน รูปรางรูปทรง และการจัดภาพ มาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ครั้งท่ี 1 
จํานวน 4 ภาพ เพ่ือใชเปนเครื่องมือการวิจัย แลวไดนําผลงานท้ังหมดเสนอใหผูเชี่ยวชาญ 3 ทานพิจารณา
ตรวจสอบโดยการสัมภาษณ พบวาการสรางสรรคผลงานมีความสอดคลองกับศิลปน Van Tame ทุกประเด็น 
และผูวิจัยไดนําขอคิดและขอเสนอแนะมาใชปรับปรุงแกไขในการสรางสรรคผลงานครั้งท่ี 2 จํานวน 2 ภาพ ใน
บริบทของผูวิจัยเอง จากนั้นไดนําไปเสนอใหผูเชี่ยวชาญพิจารณาตรวจสอบผลงานโดยการสัมภาษณอีกครั้ง
หนึ่งพรอมกับใหประเมินคุณภาพของผลงาน โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 ผลการสรางสรรคผลงาน ครั้งท่ี 1 จํานวน 4 ภาพ  
 ภาพท่ี 1 ชื่อผลงาน เยาวราช สีอะคริลิคบนผืนผาใบ ขนาด 80 x 110 เซนติเมตร 
 ภาพท่ี 2 ชื่อผลงาน เสนสีในเมืองหลวง สีอะคริลิคบนผืนผาใบ ขนาด 90 x 120 เซนติเมตร 
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 ภาพท่ี 3 ชื่อผลงาน ไชนาทาวน สีอะคริลิคบนผืนผาใบ ขนาด 90 x 120 เซนติเมตร 
 ภาพท่ี 4 ชื่อผลงาน ทิวทัศนเมืองในยามคํ่าคืน สีอะคริลิคบนผืนผาใบ ขนาด 90 x 120 เซนติเมตร 
 จากผลสรุปการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญท้ัง 3 ทานเพ่ือใหขอคิดเห็นและคําแนะนําตอภาพผลงาน
สรางสรรคท้ัง 4 ภาพ โดยผูวิจัยไดนําขอมูลผลการศึกษาท้ัง 5 ประเด็นมาปรับใช เพ่ือเปนแนวทางสรางสรรค
ผลงานครั้งท่ี 2 โดยสรุปไดดังนี้ 
 ชุดสี มีความสอดคลองกับผลงานของ Van Tame ควรเพ่ิมการใชสีกลุมสีคล้ําบริเวณขอบภาพ และ
บริเวณท่ีมืด เพ่ิมสีโทนรอนใหเกิดความรุนแรงการยวย การละลายของสี เพ่ิมชุดสีคล้ําในบริเวณเงามืด สีท่ีใช 
ควรมีความสดใส และเพ่ิมกกลุมสีออนใชในบริเวณตรงกลางภาพ  
 เทคนิคการระบายสี มีความสอดคลองกับผลงานของ Van Tame ควรเพ่ิมการระบายสีหนาทับซอน 
การระบายสีไมเกลี่ยผสมกัน เพ่ิมการระบายสีขอบภาพพรามัว เพ่ิมการระบายสีแสดงลีลารอยพูกัน ใหมีขนาด
ท่ีหลากหลาย เพ่ิมการระบายสีเคลือบ ตามบริเวณ อาคาร และเพ่ิมการวางแผนในการระบายสีแบบเตรียมพ้ืน
ไวกอน ใหมีความสอดคลองกับผลงาน  
 ลักษณะเสน มีความสอดคลองกับผลงานของ Van Tame ควรเพ่ิมรายละเอียดของเสนจริง นํายังจุด
นําสายตาทําใหภาพเกิดมิติ ใหทิศทางของเสนสอดคลองกัน เพ่ือนําไปยังจุดนําสายตา และเพ่ิมเสนขอบใหมี
ความชัดเจนยิ่งข้ึน  

 

                          
  

ภาพท่ี 1 เยาวราช สีอะครลิิคบนผาใบ ขนาด 80x110 ซม.     ภาพท่ี 2 เสนสีในเมืองหลวง สีอะครลิิคบนผาใบ ขนาด   
90x120 ซม. 
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ภาพท่ี 3 ไชนาทาวน สีอะคริลิคบนผาใบ ขนาด 90x120 ซม.   ภาพท่ี 4 ทิวทัศนเมืองในยามค่ําคืน สีอะครลิิคบนผาใบ ขนาด 
90x120 ซม. 

 

รูปรางรูปทรง มีความสอดคลองกับผลงานของ Van Tame ควรเพ่ิมรายละเอียดรูปทรงอิสระ เชน กอนเมฆ 
หรือตนไม ใหมีความหลากหลายมากข้ึน และเพ่ิมรายละเอียดของรูปทรงกลม เชน จุดแสงจากไฟยานพาหนะ 
หรือไฟตามอาคาร เปนตน  
 การจัดภาพ มีความสอดคลองกับผลงานของ Van Tame มีการจัดภาพตามทัศนียภาพ ทําใหภาพมี
มิติความลึก ควรเพ่ิม Dynamic Balance เพ่ิมรายละเอียดการจัดภาพใหมีความซับซอน เพ่ิมรายละเอียดการ
จัดภาพใหมีความซับซอน และควรระวังการจัดภาพไปซํ้ากับภาพกลุมประชากรตัวอยางของศิลปน เพ่ิม
รายละเอียดการจัดภาพใหมีความซับซอน และมีการจัดภาพตามทัศนียภาพ ทําใหภาพมีมิติความลึก และ
ศึกษาจากภาพถายสถานท่ีจริง เพ่ือความซับซอนของการจัดองคประกอบภายในภาพ 
ผลการสรางสรรคครั้งท่ี 2 จํานวน 2 ภาพ ไดแก 
  ภาพท่ี 1 ชื่อผลงาน ถนนเยาวราช สีอะคริลิคบนผาใบ ขนาด 90 x 120 ซม. 
  ภาพท่ี 2 ชื่อผลงาน สาย 1 สีอะคริลิคบนผาใบ ขนาด 90 x 120 ซม. 
จากผลสรุปคําสัมภาษณผูเชี่ยวชาญท้ัง 3 ทานท่ีไดใหคําแนะนํา และขอเสนอแนะตอภาพผลงานท้ัง 2 ภาพ ได
ดังตอไปนี้ 
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ภาพท่ี 1 ถนนเยาวราช สีอะครลิคิบนผาใบ ขนาด 90 x 120 ซม.   ภาพท่ี 2 สาย 1 สีอะคริลิคบนผาใบ ขนาด 90 x 120 ซม. 
 

 ชุดสี มีความสอดคลองกับผลงานของ Van Tame มีชุดสีคูตรงขามท่ีหลากหลาย สีท่ีใชมีความสดและ
รุนแรงมีชุดสีคูตรงขามท่ีหลากหลาย และมีการใชกกลุมสีออนใชในบริเวณตรงกลางภาพ มีการใชสีโทนรอนให
เกิดความรุนแรงการยวย การละลายของสี มีชุดสีคล้ําบริเวณจุดท่ีมืด 
 เทคนิคการระบายสี มีความสอดคลองกับผลงานของ Van Tame มีการวางแผนการระบายสีแบบ
เตรียมพ้ืนไวกอน ชวยใหมีพ้ืนผิวมีความสอดคลอง มีการระบายสีประสานจุดตรงใชในบริเวณตรงกลางภาพ 
เชน แสงไฟตามอาคารกับผลงาน มีการระบายสีขอบภาพพรามัว และการระบายสีแสดงลีลารอยพูกัน ใหมี
ขนาดแปรงหรือพูกันท่ีหลากหลาย มีการระบายสีไมเกลี่ยผสมกัน และการใชเนื้อสีสดจากหลอดสีในการระบาย 
 ลักษณะเสน มีความสอดคลองกับผลงานของ Van Tame มีรายละเอียดของเสนจริงท่ีชัดเจน มีเสน
เชิงนัย ท่ีชัดเจน และเสนไปในทิศทางเดียวกัน และมีการเพ่ิมรายละเอียดของเสนขอบของวัตถุตางๆ มีทิศทาง
ของเสนจริงนํายังจุดนําสายตาทําใหภาพเกิดมิติ มีรายละเอียดของเสนจริงและ มีการเพ่ิมรายละเอียดของเสน
ขอบของวัตถุตางๆ 
 รูปรางรูปทรง มีความสอดคลองกับผลงานของ Van Tame มีรูปทรงอิสระ ท่ีหลากหลาย ภายในภาพ
มีรูปทรงสี่เหลี่ยม ของ อาคารและรูปทรงกลม ของแสงไฟ กระจายอยูท้ังภาพตามอาคาร เปนตน กระจายอยู
ท้ังภาพ 
 การจัดภาพ มีความสอดคลองกับผลงานของ Van Tame มีการใช Dynamic Balance ในการจัดวาง
องคประกอบของมีการใสรายละเอียดการจัดภาพใหมีความซับซอน และ มีการจัดภาพตามทัศนียภาพ ทําให
ภาพมีมิติความลึก 

อภิปรายผลการวิจัย 
 ผลการศึกษาผลงานจิตรกรรมรูปแบบสําแดงพลังอารมณทิวทัศนเมืองยามคํ่าคืน ของ Van Tame ท่ี
สรางข้ึนเม่ือ ป ค.ศ. 2013 จํานวน 10 ภาพ ในประเด็น ชุดสี เทคนิคการระบายสี ลักษณะเสน รูปรางรูปทรง 
และการจัดภาพ ผูวิจัยไดนําขอมูลการศึกษาวิเคราะหดังกลาวในแตละประเด็นมาสรางสรรคผลงานครั้งท่ี 1 
จํานวน 4 ภาพเพ่ือใชเปนเครื่องมือการวิจัย ซ่ึงมีความสอดคลองและชัดเจน ครบถวนตามรูปแบบลัทธิสําแดง
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พลังอารมณทิวทัศนเมืองยามคํ่าคืน ตามแบบอยางของ Van Tame ศิลปนวาดภาพทิวทัศนเมือง แสดงออก
ดวยสีรุนแรง และทีแปรงอยางฉลับพลัน ตามแบบจิตรกรรมลัทธิสําแดงพลังอารมณ ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดใน
ทฤษฎีสําแดงพลังอารมณของ พีระพงษ กุลพิศาล (2556, น.40) ไดกลาวไววา มนุษยมีอารมณและความรูสึก 
แตไมชอบแสดงออก และหลายคนก็พาสรุปวา คุณคาสําคัญของทัศนศิลปคือ การสรางสรรคกับการสื่อสาร
พลังความรูสึกท่ีภาษาชนิดอ่ืนไมสามารถทําได ศิลปะคือภาษาของอารมณท่ีรูสึกไดอยางรุนแรงและเขมขน การ
สําแดงพลังอารมณเปนจินตนาการสรางสรรคอีกรูปแบบหนึ่งทางทัศนศิลป 
 ผูวิจัยไดนําขอมูลจากการสัมภาษณมาสรางสรรคผลงานครั้งท่ี 2 จํานวน 2 ภาพใหผูเชี่ยวชาญประเมิน
คุณภาพผลงานวิจัย ซ่ึงผลท่ีไดมีความสอดคลองกับหลักการและทฤษฎีศิลปะรวมท้ังการสรางสรรค ดัง
รายละเอียดตอไปนี้ 
 ผลการศึกษาวิเคราะหกลุมตัวอยางท้ัง 5 ประเด็น โดยผูวิจัยไดนําขอมูลการศึกษาวิเคราะหผลงาน 
จิตรกรรมสําแดงพลังอารมณเนื้อหาทิวทัศนเมืองยามคํ่าคืน ดวยสีอะคริลิคบนผาใบ พบวาการสําแดงพลัง
อารมณข้ึนอยูกับ ชุดสี ท่ีใชขัดแยงกันอยางรุนแรงของสีคูตรงขาม ในกลุมสีน้ําเงินและกลุมสีสม โดยเนนชุดสีท่ี
ประกอบน้ําตาลและสีดํา สอดคลองกับผลวิจัยของ ศุภพงศ ยืนยง (2545) ท่ีกลาวถึงการใชสีเพ่ือแสดงอารมณ
ไววา สีท่ีใชจะถูกทับซอนแลวแทนคาดวยน้ําหนักออนแก มีการใชสีสดใส เขมขน และตัดกันอยางรุนแรงดวยสี
คูตรงขาม เทคนิคการระบายสี ท่ีใชมากท่ีสุด คือ การระบายทับบนพ้ืนสีท่ีเตรียมไวกอน ระบายสีเปยกบนพ้ืน
แหง และระบายท้ิงรอยพูกัน สอดคลองกับผลวิจัยของ นิยม ริมไธสง (2556) ท่ีใชการระบายสีสรางความรูสึก
ภาพในภาพ โดยกลวิธีการระบายสีแบบสีหนาทับซอนกัน ระบายแบบเกลี่ยเรียบ และการระบายแสดงลีลารอย
พูกัน ท้ิงฝแปรง ลักษณะเสน ท่ีใชจะชวยเนนความสดใสของสี ท้ังเสนจริง เสนขอบ และเสนเชิงนัย รูปราง
รูปทรง ท่ีใชเปนรูปทรงเหลี่ยมวาดตัวอาคาร ใชรูปทรงอิสระ และรูปทรงกลมวาดวัตถุอ่ืนๆ ภายในภาพ การจัด
ภาพ ใชเสนฐานอยูบริเวณดานลางของภาพ ชองวางระหวางอาคารมีเพียงชองเดียว พบวาผลงานแสดงอารมณ
และความรูสึกเคลื่อนไหว ไมสงบนิ่ง และผลสรุปการประเมินจากผูเชี่ยวชาญอยูในระดับดีมาก 

ขอเสนอแนะ 
ขอเสนอแนะเพ่ือปฏิบัติการ 

 1. ควรเพ่ิมการวางแผนออกแบบการจัดภาพใหมีความนาสนใจ และซับซอน 
 2. ควรเก็บขอมูลภาพถายจากสถานจากสถานท่ีตางๆ ท่ีผูวิจัยสนใจ  
 ขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัยในครั้งตอไป  

1. ควรเพ่ิมประเด็นวิธีการสรางจุดสนใจของ Van Tame เพ่ือเขาใจเขาถึงแนวความคิดในการ
สรางสรรคผลงาน การใชชุดสี เทคนิคการระบายสี ลักษณะเสน รูปรางรูปทรง และการจัดภาพของศิลปนใหมี
ความชัดเจนสมบูรณมากยิ่งข้ึน 

2. ควรศึกษารูปแบบของผลงานและแนวความคิดของศิลปนท่ีสรางสรรคผลงานลักษณะสําแดงพลัง
อารมณ เพ่ือนํามาปรับใชรวมผสมผสานในการสรางสรรคผลงานใหมีความหลากหลายเกิดมุมมองใหมๆ เกิด
ความนาสนใจมากข้ึน 

สรุป 
ผูวิจัยไดนําขอมูลการศึกษาวิเคราะหผลงานของ Van Tame ท่ีสรางข้ึนเม่ือ ป ค.ศ. 2013 ท้ังหมด 10 

ภาพ โดยศึกษาขอมูลในประเด็นท่ีเก่ียวกับ ชุดสี เทคนิคการระบายสี ลักษณะเสน รูปรางรูปทรง และการจัด
ภาพ เพ่ือนําขอมูลท่ีไดจากการศึกษามาพัฒนาสรางสรรคผลงาน “จิตรกรรมสําแดงพลังอารมณเนื้อหาทิวทัศน
เมืองยามคํ่าคืน” ดวยสีอะคริลิคบนผาใบ พบวาการสําแดงพลังอารมณข้ึนอยูกับชุดสีคูตรงขามท่ีขัดแยงกัน
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อยางรุนแรงของกลุมสีน้ําเงินและกลุมสีสม โดยเนนดวยชุดสีน้ําตาลและสีดํา โดยใชเทคนิคการระบายสีท่ี
ระบายแลวไดสีท่ีสด คือ การระบายทับบนพ้ืนสีท่ีเตรียมไวกอน ระบายสีเปยกบนพ้ืนแหง และระบายท้ิงรอย
พูกัน โดยใชเสนชวยเนนความสดใสของสี ท้ังเสนจริง เสนขอบ และเสนเชิงนัย โดยใชรูปทรงเหลี่ยมวาดตัว
อาคารสิ่งกอสราง ใชรูปทรงอิสระและรูปทรงกลมวาดวัตถุอ่ืนๆ ภายในภาพ การจัดภาพจะใชเสนฐานอยู
บริเวณดานลางของภาพ ชองวางระหวางอาคารมีเพียงชองเดียว มาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ครั้งท่ี 1 
จํานวน 4 ภาพ เพ่ือใชเปนเครื่องมือการวิจัย แลวไดนําผลงานท้ังหมดเสนอใหผูเชี่ยวชาญ 3 ทานพิจารณา
ตรวจสอบโดยการสัมภาษณ พบวาการสรางสรรคผลงานมีความสอดคลองกับศิลปน Van Tame ทุกประเด็น 
และผูวิจัยไดนําขอคิดและขอเสนอแนะมาใชปรับปรุงแกไขในการสรางสรรคผลงานครั้งท่ี 2 จํานวน 2 ภาพ ใน
บริบทของผูวิจัยเอง จากนั้นไดนําไปเสนอใหผูเชี่ยวชาญพิจารณาตรวจสอบผลงานโดยการสัมภาษณอีกครั้ง
หนึ่งพรอมกับใหประเมินคุณภาพของผลงาน 

กิตติกรรมประกาศ 
ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารยสมชาย พรหมสุวรรณ ท่ีใหความรูดานงานศิลปะตลอดจน

กระบวนการทําวิจัย และชี้แนะแนวทางแกไขการทําวิจัยใหมีความถูกตองสมบูรณยิ่งข้ึน ขอขอบพระคุณ รอง
ศาสตราจารยประไพ วีระอมรกุล ท่ีใหความรูทางประวัติศาสตรศิลปและความปรารถนาดี อยางจริงใจเสมอมา 
ขอขอบพระคุณ ดร.บรรลือ ขอรวมเดช ท่ีใหคําชี้แนะปรับปรุงแกไข ใหงานวิจัยถูกตองครบถวนสมบูรณสําเร็จ
ลุลวงไปไดดวยดี ขอขอบพระคุณ อาจารยสุเทพ สังขเพ็ชร ผูชวยศาสตราจารยธนา เหมวงษา และดร. ธวิท 
วงศพลาย ท่ีสละเวลาตรวจสอบเครื่องมือในการวิจัยและใหคําแนะนําในภาพผลงานทุกภาพ จนประสบ
ผลสําเร็จไปไดดวยดี และขอขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร. วาป คงอินทร ในการตรวจงานวิจัยใหเปนท่ี
เรียบรอยอยางสมบรูณ 

สุดทายนี้ขอขอบพระคุณ คุณพอคุณแม ท่ีเปนกําลังใจตลอดมา และขอขอบคุณพ่ี นอง เพ่ือน ๆ ท่ี
คอยอยูเคียงขาง เปนกําลังใจใหกันตลอดมา และขอขอบคุณ คุณสรัลรัตน รุงแสง คุณรัตติกาญจน พรมทอง 
และคุณสรพงษ ทองถมยา ท่ีใหคําปรึกษาชวยประสานงานในเรื่องตางๆ  
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